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1 agotamiento, la inconsisten-
cia y 1a dispersion de las na-
rrativas del arte contempora-
neo -un proceso natural en la
buisqueda de nuevos lengua-
jes, pero que también respon-
de a la deformacion del siste-
ma del arte regulado por el
mercado y la teocracia curatorial- han
obligado a un impasse y relectura de
otros discursos prepostmodernos que
estuvieron durante casi tres décadas a
la sombra del arte idea. Esa es, quizas,
una de las razones para que la artista
italo-uruguaya Linda Kohen (nacida
con el nombre de Olivetti) esté exhi-
biendo durante el mes de abril cuatro
exposiciones retrospectivas simulta-
neas; en Sao Paulo, Buenos Aires,
Montevideo v en la galeria The Ame-
ricas Collection, de Miami.
Han pasado mas de 60 afios desde
que compartiera en el Taller del Sur,
con el maestro
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rosas lagunas cronoldgicas, pero la
muestra permite descubrir una idea
general de los motivos y el tréansito de
su obra. De su etapa formativa, The
Americas Collection exhibe cinco
estudios de rostros y figuras humanas
a lapiz y carboncillo, como un retrato
de su maestro Eduardo Vernazza
(1944); asi como varios paisajes urba-
nos y naturalezas muertas que varian
en estilos, algunos mas expresionis-
tas, como Suburban Landscape (1949)
y Roses (1959) que se ajustan a los
principios de la Escuela del Sur for-
malmente; o luego, en obras posterio-
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ble”. Es en esta nueva figuracion, que
comienza a tomar forma en las series
Homage to Kafka (1984), Man in the
City: Transit, Buildings, Escalator
(1986) y Meetings: Men Face Other Men
(1987), a raiz de la caida de la dictadu-
ra militar uruguaya, que encontra-
mos a una artista vital, explorando
las estructuras sociales que la rodean
y aislan. Aqui los cuerpos andréginos,
pero con una robustez masculina,
parecen piezas de un puzzle o lapidas,
interconectados, pero ajenos, encerra-
dos por el carboncillo en su propio
mundo. Estas Multitudes (1981) que a
veces marchan de espalda, en fila o en
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poético: se trata de “su mirada hacia
el sur”. Aquella frase memorable que
Torres Garcia le lanzara como un
desafio a los artistas latinoamerica-
nos, y que sirvioé de acicate para teori-
cos como Marta Traba: “Nuestro Nor-
te es el Sur”, plasmada en su pieza
simbolista Ameérica invertida (1943),
en Kohen toma una nueva dimension,
mas intima, que la obliga a mirar esos
planos en picada hacia “el sur de su
cuerpo”, como la serie Soledades, 30
autorretratos enfocadosen mi
(1980-1981), de la que se exhiben en la
muestra Acostada (1981) y Despedida
de flores (1981), dos 6leos que guardan
una diferencia con el resto de la obra
de Kohen: La figura principal estd
planteada al carboneillo, como inaca-

bada, mientras el fondo msalta enuna

tenue paleta de ocres. '
‘Tratandose de una seleccion de 26
piezas, de una artista prolifera, con
una carrera de seis décadas, y que se
encuentra exponiendo en cuatro gale-
rias simultdneamente, existen nume-

Torres Garcia, ot nad 'Ca e etk ;:Bﬁcﬁte-&ual
'su viaje figura- ' mente, como
smo cons- €0 (1980) y
tructivo, y la Teléfono
obra de Kohen (1976), que
ha seguido fiel forman
a una estética parte de sus
claramente naturalezas
vanguardista, muertas
con una poética metafisicas
confesional, (serie Las
que si en algo horas,
sigue siendo 1976-1979),
heredera de la usando el
revolucion negro como
pictérica uru- elemento
guaya es en el unificador y
manejo de espa- destacando
cios de la com- los planos
posicion. Pero lineales. Es
hay otra sutile- un periodo
za, mas delicio- en el que
sa desde el "SELF PORTRAIT", 1984, OLEQ SOBRE LIENZO, 28 X 23 PULGADAS. Kohen més
punto de vista que articu-

lar un discurso plasma visiones, reali-
za croppings visuales de su entorno, .
pareciera que intenta narrar su exis-
tencia -0 que s6lo existe- a través de
los objetos, detalles y elementos que la
rodean. Incluso, para una obra con
marcado caracter autobiografico, que
incluye varios autorretratos e insis-
tentes retratos familiares de su madre
y su nonna, este detallismo escala al
punto de que cede la perspectiva del
autorretrato al observador, prestando
su cuerpo (ahora decapitado) para
que asista a la escena, no como vo-
yeur, sino como protagonista de ese
paso de las horas doméstico, como si
el cuadro fuese extension del universo
tridimensional.

Uno de los aciertos de 1a muestra es
su sentido regresivo, enfocandose en
la obra de las tltimas décadas, que es
donde logra un discurso méas contem-
poraneo y donde concurren todos los
temas de Kohen: la soledad, el paso de

las horas, el misterio “que intento
' penetrar, aunque sé que es 1mp051-

grupo 0 avanzan sin rostro portan un
sino siniestro, sobrecogedor, marcado
porla mas fria, de azules, gri-
ses y ocres. Sélo en una de ellas, Self-
portrait IT (1984), que abre la muestra,
un giro del rostro, como la mujer de
Lot que mira sobre el hombro, permi-
te reconocer a la artista dentro de esa
marea humana, masificada y distante.
La masificacion es también alusiva
a la burocracia, las estructuras de
poder que operan sobre una arquitec-

- tura social rigida y bien delineada;

ese orden, un tanto deshumanizado,

' que permite visualizar las leyes que

rigen la sociedad; algo que también, al

“menos en un sentido poético, la conec-

ta con el constructivismo universal de
Torres Garcia, de una manera libre e
interpretativa, quizas heredada de
maestros como Alpuy y Gurvich, que
a la muerte de‘Torres se encargaron

' del Taller. Frente a la multitud, el

hombre koheniano se va quedando
solo, y esto la conduce a otra serie
més intima, otro ensayo sobre la sole-
dad, pero esta vez en un plano perso-
nal, como su 6leo Solo (2010), que
muestra un hombre de espalda, senta-
do a la mesa en la que ya s6lo queda la
silla del solitario comensal. Aquiel
blanco, fundamental en la obra de
Kohen, ocupa el lugar constructivista
del negro, creando unidad y eje focal.
Inquietud, paz, resignacién, angus-
tia, son algunos de los estados por los
que el observador transita, mientras
recorre, como si fuese la pelicula de
su propia vida, este tratado organico
y progresivo sobre la soledad, que es
la obra de Linda Kohen. &
Joaquin Badajoz es escritor, curador
y critico de arte. Escribe de arte para
diferentes publicaciones y galerias.




